_— Functia fundamentala a educatiei este de a vehicula, actualiza si valorifica

experienta socialad Tn vederea asigurarii unei integrari eficiente si rapide a individului in societate si,
prin aceasta, in vederea crearii premiselor autodeterminarii individului ca factor de progres social.

O.Safran in cap.IV — Functii si finalitati ale educatiei, in
Probleme fundamentale ale pedagogiei) . https:/ro.scribd.com/doc/15887240/Profesorul-in-Clasa:

“Functia fundamentald a educatiei este de avehicula, actualiza si valorifica experienta sociala
in vederea asigurdrii unai integrari eficiente si rapide aindividului in societate i, prin aceasta, in
vederea credrii premiselor autodeterminarii individului ca factor de progres social”

-_ Profesiunea de actor este plind de tensiune. Pentru a putea rdspunde

diferitelor cerinte si a articula oferta sa comportamentala unor solicitari diverse, actorul trebuie sa
aiba constiinta misiunii sale, el are obligatia de a observa si evalua, este necesar a-si construi
disponibilitatea de a primi sugestii,aptitudinea de a- si organiza si regiza procesul de instruire.

Andrei Cosmovici Psihologie Scolara http://www.slideshare.net/ciornohacalexandra/andrei-
cosmovicipsihologiescolara

: de tensiune. Pentru a putea raspunde articula oferta sa comportamentala unor solicitari diverse, |
trebuie sa aiba constiinta misiunii sale, are obligatia de a observa si evalua disponibilitatea de a primi
sugestii, aptitudinea de a- si organiza si regiza procesul de instruire.

_: Ceea ce urmdrea cu precddere commedia dell’arte era satira sociald si fiecare
personaj o facea in felul sdu: fie ingrosand unele caractere tocmai pentru a rade de ele (Pantalone,

Capitanii), fie intruchipand siretenia, iscusinta, malitia (cum ar fi cazul lui Arlequmo, Pulcinella,
indragostitii).
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Ceea ce urmarea cu precadere commedia dell’ arte era satira sociala, si fiecare personaj o
facea in felul sau: fie ingrosind unele caractere tocmai pentru a ride de ele (Pantalone,
Capitanii), fie intruchipind siretenia, iscusinta, malitia (cum ar fi cazul lui Arlequino,
Pulcinella, indragostitii).

.Tn determinarea distantei si apropierii de celdlalt, masca juca un rol important. Masca de teatru -
care apare si in dansurile sacre - este o modalitate de manifestare a sinelui universal. in general, ea
nu modifica personalitatea celui care o poarta, ceea ce insemna ca Sinele este imuabil, ca el nu este
afectat de manifestarile sale contingente. Pe de alta parte, o modificare prin adaptarea actorului la
rol, prin identificarea lui cu divinitatea pe care o imita, este scopul insusi al reprezentatiei. Caci
masca, mai cu seama sub aspectele ei ireale si animale, este fata diving, si indeosebi fata soarelui.
Masca exteriorizeaza uneori si tendintele demonice in care se confrunta cele doua aspecte ale ei. La
fel se intampla si cu mastile de carnaval, in care aspectul satanic este singur manifestat, spre a putea
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fi alungat. Functia cathartica a mastii este evidenta pentru ca ea nu ascunde, ci dezvaluie tendintele
inferioare, care trebuie sa fie alungate.
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In determinarea distantei si apropierii de celilalt, masca joaca un rol important acum, iar
folosirea ei se va perpetua in timp. Masca de teatru [] care apare si in dansurile sacre [ este o
modalitate de manifestare a sinelui universal. In general, ea nu modifica personalitatea celui
care o poartd, ceea ce Insemna cd Sinele este imuabil, ca el nu este afectat de manifestarile
sale contingente. Pe de altd parte, o modificare prin adaptarea actorului la rol, prin
identificarea lui cu divinitatea pe care o imita, este scopul insusi al reprezentatiei. Caci masca,
mai cu seama sub aspectele ei ireale si animale, este fata divina, si indeosebi fata soarelui.
Masca exteriorizeaza uneori si tendintele demonice, asa cum se intimpla in teatrul balinez, in
care se confrunta cele doua aspecte ale ei. La fel se Intimpla si cu mastile de carnaval, in care
aspectul satanic este singur manifestat, spre a putea fi alungat. Functia kathartica a mastii se
descopera si in teatrul No, pentru ca ea nu ascunde, ci dezvaluie tendintele inferioare, care
trebuie sa fie alungate.

Antichitatea este perioada in care teatrul este spre definire, iar rniracolul grec este vizibil. Maretie si
decadentd, arta dramatica este cea care a oscilat mereu intre cele doua stari, iar actorul s-a aflat la
confluenta, fie s-a aflat gazduit la curtea nobiliara, fie a jucat pentru divertismentul in strada.

in epoca medievald, teatrul a fost lipsit de actualitate, arta dramatica fiind un instrument de
dominatie psihica si dogmatica in mana clericilor. Ceea ce a castigat antichitatea, pentru a fi refuzat
de medievalitate apoi, a fost exploatarea corporala. Si nu doar in teatru, dar si in celelalte arte,
sculptura si picturd, in special. Un soi de umanism de mai tarziu se contureaza acum. Frumusetea
corpului o include si pe cea a sufletului. Statutul femeii-actor nu este recunoscut. De la “actorii”
sacerdoti, care practicau ritualuri (coregia sau antesteriile, celebrarile zeilor Dionysos sau Demeter),
pana la gladiatori, toti se folosesc de costume, machiaje care la randul lor ajuta Tn conturarea
personajului si au un rol estetic-corporal.
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Antichitatea este perioada in care teatrul este spre definire (si ne gindim in primul rind la
stabilirea notiunilor de tragedie si comedie in Poetica lui Aristotel), iar miracolul grec este
vizibil. Maretie si decadenta, arta dramatica este cea care a oscilat mereu intre cele doua stari,
iar actorul s-a aflat la confluenta, fie s-a aflat gazduit la curtea nobiliara, fie a jucat pentru
divertismentul multimii in strada. Ceea ce a cistigat antichitatea, pentru a fi refuzat de
medievalitate apoi, a fost exploatarea corporald. Si nu doar in teatru, dar si in celelalte arte,
sculptura si pictura, in special. Un soi de umanism de mai tirziu se contureaza acum.
Frumusetea corpului o include si pe cea a sufletului. Statutul femeii-actor nu este recunoscut.
De la [actoriil | sacerdoti, care practicau ritualuri (coregia sau antesteriile, celebrarile zeilor
Dionysos sau Demeter), pina la gladiatori (care aveau un statut inferior sclavilor), toti se
folosesc de costume, machiaje care la rindul lor ajutd in conturarea personajului si au un rol
estetic-corporal.

Principala manifestare in teatrul medieval s-a petrecut in orase, in cele care s-au dezvoltat mai
repede dupa ce lumea antica a suferit un declin. Interesant si sugestiv pentru comportamentul
omului medieval este faptul ca el se prezinta ca un individ mai ales teatral. Faptul ca prefera sa nu
faca distinctia intre real si fantastic, cele doua lumi aflandu- se in perfecta coprezenta, faptul ca se
incarca de gesturi, relevandu- se a fi o faptura gesticulanta, sunt dovezi nete pentru ipoteza enuntata
mai sus. Cu toate acestea, 1si reneaga, in general, actorii, si nu 1i includem aici pe aceia care practica
drama liturgica, miracolele sau misterele, desi nici acestia nu apartin unei institutii superioare. Chiar
daca avand un rol deosebit in viata de zi cu zi a burgului, teatrul a avut mai cu seama un caracter
popular.

n primele faze ale medievalititii jocul actoricesc era asigurat de personalul clerical, mai tarziu, cand
locul de reprezentatie a migrat de la interior la exterior, s-a simtit nevoia de actori autorizati. in
secolele XII - XIV s-au recrutat actori din membrii puy-urilor. Trupele ambulante de histrioni, jongleri
si menestreli au circulat multa vreme pe teritoriul Europei, dintre ei, o parte ajungand la
profesionism sub numele initial de joueurs de personnages. Ar fi gresit sa intelegem ca toti actorii au
provenit din randurile vagabonzilor. Nicidecum, intrucat miracolele si misterele, ca sa nu mai
amintim de drama liturgica, includ personaje din Tnalta societate si, pe langa
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preotii implicati, se regasesc si alte persoane "onorabile": seniori, magistrati, proprietari instariti. lar
dovada ca omul a constientizat functiile teatrului, si ca astfel arta dramatica se contureaza precis,
cateva evenimente sunt graitoare: in 1437, la Metz, un oarecare Nicolle, in scena rastignirii a fost la
un pas "de a i se opri inima"; un alt actor amator, Johan de Minney, in rolul lui luda, si-a prelungit
atat de mult jocul in scena spanzurarii, incat a fost redus la viata cu greu frecandu- i-se corpul cu otet
si alte substante. Tn privinta intrarii femeilor pe scend, tendinta de a le tine deoparte a sldbit cu
timpul. Tn secolul al XVI-lea sunt deja atestéri ci Fecioara Maria este autentic interpretat3 de femei.
Nu trebuie sa uitdin autonomia pe care o capata femeile la Venezia, acolo unde se intemeiaza din
medievalitate si cu o puternica inflorire Tn Renastere, scolile de curtezane.
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Principala manifestare in teatrul medieval s-a petrecut in orase, in cele care s-au dezvoltat mai
repede dupa ce lumea antica a suferit un declin. Interesant si sugestiv pentru comportamentul
omului medieval este faptul ca el se prezinta ca un individ mai ales teatral. Faptul cd prefera
sa nu faca distinctia intre real si fantastic, cele doua lumi aflindu-se in perfectd coprezenta,
faptul ca se incarca de gesturi, relevindu-se a fi o faptura gesticulanta, sunt dovezi nete pentru
ipoteza enuntatd mai sus. Cu toate acestea, isi reneaga, in general, actorii, $i nu 1i includem
aici pe aceia care practica drama liturgica, miracolele sau misterele, desi nici acestia nu
apartin unei institutii superioare. Chiar daca avind un rol deosebit in viata de zi cu zi a
burgului, teatrul a avut mai cu seama un caracter popular. [1Adesea, cei exploatati si
dispretuiti de ierarhia feudala au gasit in manifestarile lui reazem, mingiiere” (5). In primele
faze ale medievalitatii jocul actoricesc era asigurat de personalul clerical, mai tirziu, cind
locul de reprezentatie a migrat de la interior la exterior, s-a simtit nevoia de actori autorizati.
Tn secolele X1l - XIV s-au recrutat actori din membrii puy-urilor. Trupele ambulante de
histrioni, jongleri si menestreli au circulat multa vreme pe teritoriul Europei, dintre ei, o parte
ajungind la profesionism sub numele initial de joueurs de personnages. Ar fi gresit sa
intelegem ca toti actorii au provenit din rindurile vagabonzilor. Nicidecum, Intrucit miracolele
si misterele, ca sa nu mai amintim de drama liturgica, includ personaje din inalta societate si,
pe linga preotii implicati, se regdsec si alte persoane [ lonorabilel]: seniori, magistrati,
proprietari Instariti. [ar dovada ca omul a constientizat functiile teatrului, si ca astfel arta
dramaticd se contureaza precis, citeva evenimente sunt graitoare: in 1437, la Metz, un
oarecare Nicolle, in scena rastignirii a fost la un pas “ de a i se opri inima” ; un alt actor
amator, Johan de Minney, in rolul lui Iuda, si-a prelungit atit de mult jocul in scena
spinzurdrii, incit a fost redus la viata cu greu “ frecindu-i-se corpul cu otet si alte substante™ .
In privinta intrarii femeilor pe scend, tendinta de a le tine deoparte a slabit cu timpul. In
secolul al XVI-lea avem deja atestari ca Fecioara Maria este autentic interpretatd de femei. Nu
trebuie sd uitdm autonomia pe care o capata femeile la Venezia, acolo unde se intemeiazad din
medievalitate si cu o puternica inflorire Tn Renastere, scolile de curtezane.

_ _ Aparitia actorilor de profesie dateaza din Evul mediu tarziu. Dispretul clerului

fata de manifestarile teatrului profan sunt atestate in documentele epocii. Principiile riguroase vin
din dreptul roman, unde se preciza ca a juca pe scena in scopuri lucrative era o ocupatie infamanta.
Filosoful si omul bisericii Toma din Aquino opta pentru a nu li se acorda sacramentele, considerand
ca nu exista nici o indoiala ca mascaricii, comedienii si povestitorii sa scape de cele mai mari chinuri
ale infemului.

Cea care a reusit sa faca din munca actorului centrul artei dramatice este commedia dell'arte,
nascuta in Italia, bazata, in special, pe improvizatia actorilor.
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Aparitia actorilor de profesie dateaza din Evul mediu tirziu.

Dispretul clerului fatd de manifestarile teatrului profan sunt atestate in documentele epocii.
Principiile riguroase vin din dreptul roman, unde se preciza ca a juca pe scend In scopuri
lucrative era o ocupatie infamanta. Filosoful si omul bisericii Toma din Aquino opta pentru a
nu li se acorda sacramentele, considerind ca nu exista nici o indoiala ca mascaricii,
comedienii si povestitorii s scape de cele mai mari chinuri ale infernului. [11n tarile unde s-a
dezvoltat crestinismul ortodox, condamnarea morala a mascaricilor (skoromoch) era atit de
puternicd incit lua uneori forma unei adevarate represiuni impotriva lor. Dispretul, si apoi
climatul unei ambivalente morale care i-au apdsat multa vreme pe comedienii Timpurilor
moderne sunt cu sigurantd reminiscenta acestor vechi traditiil] [| declara cercetatorul
Bronislaw Geremek (6).

Cea care a reusit sa faca din munca actorului centrul artei dramatice este commedia dell’ arte.

Teatrul din Renastere nu se claustreaza doar in ltalia, dar el cuprinde hotarele intregii Europe,
capatand o nuanta deosebita in Spania si Anglia. Tn spatiul iberic, pe langa scriitori renumiti precum
Calderon, Cervantes sau Lope de Vega, continua sa circule si teatrul stradal care va da nastere unei
figuri foarte cunoscute, cea de picaro. Trupele de actori erau formate din barbati, se alatura uneori si
o femeie, de obicei, o cantareata. Cei mai multi duceau o viata grea, plind de peripetii, indurand’si
jigniri si cateodata, pentru a putea supravietui, recurgeau la fapte ilegale, ceea ce le atragea
reputatia de vagabonzi. in privinta Angliei, incet-incet, trupele de actori se inmultesc. Aproape in
toate localitatile importante se aseaza corturile acestora. Vechile pageant-uri - platforme ambulante
pe care se dadeau reprezentatii - nu au disparut de tot, dar scena nu are o grandoare extraordinara.
Dovada este, chiar in literatura timpului: “Dar sa iertati va rog / Nevrednicului cuget ce- ndrazneste /
Sad aduca o poveste- atdt de mandra / Pe-aceste biete scanduri” ( prologul de la Henric al V-lea,
William Shakespeare). Nu putem contesta totusi ca adesea existau situatii cand scenele de masa
capatau proportii, pitoresc si stralucire. Numele Marelui Will a ridicat teatrul pe o treapta foarte
inalta nu doar in epoca sa, dar prin mesajul sau universal, se reactualizeaza mereu, pana si in
contemporaneitate.
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Teatrul din Renastere nu se claustreaza doar in Italia, dar el cuprinde hotarele intregii Europe,
capatind o nuanta deosebita in Spania si Anglia. In spatiul iberic, pe linga scriitori renumiti
precum Calderon, Cervantes sau Lope de Vega, continua sa circule si teatrul stradal care va da
nagtere unei figuri foarte cunoscute, cea de picaro. Trupele de actori erau formate din barbati,
se alatura uneori i o femeie, de obicei, o cintdreatd. Cei mai multi duceau o viata grea, plind
de peripetii, iIndurind si jigniri §i citeodatd, pentru a putea supravietui, recurgeau la fapte
neoneste, ceea ce le atrigea reputatia de vagabonzi. In privinta Angliei, incet-incet, trupele de
actori se Inmultesc. Aproape in toate localitatile importante se asaza corturile acestora.
Vechile pageant-uri [] platforme ambulante pe care se dadeau reprezentatii [| nu au disparut
de tot, dar scena nu are o grandoare extraordinara. Dovada este, chiar in literatura timpului:
"1Dar s iertati va rog / Nevrednicului cuget ce-ndrazneste / Sa aducd o poveste-atit de mindra
| Pe-aceste biete scinduri” (prologul de la Henric al V-lea, William Shakespeare). Nu putem
contesta totusi cd adesea existau situatii cind scenele de masa capatau proportii, pitoresc si
stralucire. Numele Marelui Will a ridicat teatrul pe o treapta foarte inalta nu doar in epoca sa,
dar prin mesajul sau universal, se reactualizeaza mereu, pina si in contemporaneitate.

Arta actorului se poate defini, intr-o oarecare masura, de-a lungul istoriei teatrului, deoarece, chiar
daca la inceputuri nu a fost constientizata notiunea de "actor", a fost nevoie ca actul de imitatie (cel
care a imbracat forma ritualicd) s3 fie infiptuit de un individ. Tn plus, cunoscuta schema care sustine
conceptul de spectacol se compune din trei "elemente", care sunt imanente: interdependente:
personaj — situatie — relatie triada din care, in momentul cand unul din termeni lipseste, se
desfiinteaza conceptul de teatru. Cert este ca, poate desi insuficientd pentru a

demonstra statutul actorului, istoria teatrului dovedeste nemasurat cum la timpuri sociale diferite,
vor corespunde mentalitati diferite, societatea fiind un fond de idei care se reformuleaza, actorii fiind
purtatori ai mesajelor sociale
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Arta actorului se poate defini, intr-o oarecare masura, de-a lungul istoriei teatrului, deoarece,
chiar daca la inceputuri nu a fost constientizata notiunea de “actor”, a fost nevoie ca actul de
imitatie (cel care a imbricat forma ritualicd) sa fie infaptuit de un individ. In plus, cunoscuta
schema care sustine conceptul de spectacol se

compune din trei [Jelemente( ] care sunt imanente, interdependente: personaj [ situatie [
relatie. Triada din care, in momentul cind unul din termeni lipseste, atunci se desfiinteaza
conceptul de teatru. Cert este ca, poate desi insuficientd pentru a demonstra statutul actorului,
istoria teatrului dovedeste nemasurat cum la timpuri sociale diferite, vor corespunde
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mentalitdti diferite, societatea fiind un fond de idei [ asa cum demonstreaza Roland Barthes
sau Georges Gusdorf (1), socictatea este grefata pe o vasta canava de concepte/semne (mituri)
care se reformuleaza.



